o

Muzgczna Jurta
. Tm THtHFOW |

usw From The Yurt
Following Traces OF The Tatars







Muzutmaniski Zwigzek Religijny w Rzeczypospolitej Polskiej

Najwyzsze Kolegium

Muslim Religious Union in Poland

The Highest Board

Muzyczna Jurta
§ladatni Tatarow

Music From The Yurt
Following Traces Of The Tatars

Biatystok 2011
Wydanie | / Edition |



Muzyczna jurta — $ladami Tataréw Music from the Yurt — Following Traces of the Tatars
Ksigzeczka o muzyce tatarskiej z ptytgq CD A booklet on Tatar music with a CD

Wydawca /Publisher:

C* MZR

Muzulmanski Zwiazek Religijny w RP

Muzutmanski Zwigzek Religijny w Rzeczypospolitej Polskiej Najwyzsze Kolegium
Muslim Religious Union in Poland The Highest Board

ul. Piastowska 13F

15-207 Biatystok

tel./fax (+48) 85 732 40 23, tel. kom. (+48) 605 612 137

www.mzr.pl, e-mail: mzr@mzr.pl

Projekt zrealizowano dzieki dotacji Ministra Spraw Wewnetrznych i Administracji
The project was realized thanks to the subvention of the Ministry of the Interior and Administration

MSWIA

Opracowanie i redakcja/ Texts and editing: Piotr Michatowski, Tomasz Miskiewicz, Barbara Pawlic —
Miskiewicz

Konsultacja merytoryczna/ Substantial consultation: dr Aleksander Miskiewicz, Halina Szahidewicz
Korekta/ Proof-reading: Katarzyna Jedrzejczyk — Kuliniak

Ttumaczenie/ Translation: Justyna Rodzinska — Nair

Projekt graficzny/ Graphic design: AliusMedia — www.AliusMedia.pl

Realizacja nagrania/ Production of recordings: Barttomiej Kruk, Maciej Jakubdw, Krzysztof Murawski
Edycja i miks/ Editing and mixing: Barttomiej Kruk

Mastering: Maciej Jakubow

Producent muzyczny/ Music producer: Piotr Michatowski

Muzyka w wykonaniu zespotu/ Music performed by: jAwsambl d’(r(jr(nus

Materiat nagrano w studio Politechniki Wroctawskiej przy wspdtpracy z Kotem Naukowym ,Audio
Engineering Society”, Wroctaw 2011.

The material was recorded in the studio of the Wroclaw University of Technology in collaboration
with the Scientific Circle ,,Audio Engineering Society”, Wroclaw 2011.

Prawa autorskie do niniejszej publikacji oraz materiatu muzycznego sq witasnoscig Najwyzszego
Kolegium Muzutmanskiego Zwigzku Religijnego w RP.

Copyrights of the hereby publication and music material are property of the Highest Board

of Muslim Religious Union in Poland.

Wydanie I / Edition I

Biatystok 2011

naktad 1000 egzemplarzy/ edition 1000 copies
ISBN 978-83-934341-1-4

Zrédta zdje¢ wykorzystanych w publikacji: archiwum zespotu Ansambl Peregrinus (arch. AP), archiwum
Aleksandra Miskiewicza (arch. AM), archiwum Haliny Szahidewicz (arch. HSz), Krzysztof Mucharski (KM).

Sources of the photos used in the publication: archive of the Ansambl Peregrinus (arch. AP), archive
of Aleksander Miskiewicz (arch. AM), archive of Halina Szahidewicz (arch. HSz), Krzysztof Mucharski (KM).



Drodzy Czytelnicy i Stuchacze!

Z najwieksza przyjemnoscia przekazuje Panstwu wydawnictwo o muzyce tatarskiej wraz
z piyta, zatytutowane ,Muzyczna jurta — $ladami Tatardw”. Jest ono efektem jednego
z projektédw kulturalnych realizowanych przez Najwyzsze Kolegium Muzutmanskiego Zwigzku
Religijnego w Rzeczypospolitej Polskiej, a takze dwuletniej wspdtpracy z zespotem muzycznym
~Ansambl Peregrinus”.

Nam Tatarom, jest szczegdlnie mito, ze grupa mtodych muzykéw z Wroctawia postanowita
zgtebi¢ mato znane zagadnienie, jakim jest muzyka tatarska. Na podstawie dostepnych
materiatdw zespot opracowat program pieciu utwordw, ktére prezentowat na kilkunastu
koncertach w kraju i za granica.

Wazne jest, ze repertuar tatarski spotkat sie z przychylnym odbiorem wsréd samej
spotecznosci tatarskiej podczas koncertdw w Suchowoli, Biatymstoku, Kruszynianach oraz we
Wroctawiu. Publiczno$¢ z ogromnym zainteresowaniem stuchata aranzacji orientalnych
brzmien i melodii.

Ow pozytywny odbiér zaowocowat pomystem nagrania ptyty oraz opracowania wydawnictwa
poswieconego muzyce i tradycji Tatarow polsko-litewskich. Dzieki dotacji przyznanej przez
Ministra Spraw Wewnetrznych i Administracji na rok 2011 wspdlnie moglismy zrealizowac
nasze marzenie — powstata publikacja wraz z plytg zawierajacg dziewie¢ utworow.

Mam nadzieje, ze przygotowany materiat sprawi, ze przeniosg sie Panstwo w $wiat Orientu,
ktérego przedstawiciele od ponad 600 lat sg czescig spoteczenstwa polskiego.

Zycze zatem, aby podczas stuchania jurty wedrowcdw, kotczany na plecach, tetent konskich
kopyt, odgtos wiatru i gars¢ stepowego piasku jak zywe ukazato sie Panstwa oczom.

Mufti Tomasz Miskiewicz
Przewodniczacy Najwyzszego Kolegium
Muzutmanskiego Zwigzku Religijnego w RP

JURTA - (z jezyka tureckiego) okragty namiot koczownikdw
Wielkiego Stepu, pokryty skérami lub tkaning.




Muzyka Tataréw

I zaiste mégtbym wam teraz opowiedziec o tamtejszych sprawach i zwyczajach, bytby to jednak przedmiot
przydtugi, dlatego skracam swaq opowies¢. Chce natomiast opowiedzie¢ wam rzecz inng i cudowng, jak
mozecie ustyszed.

(Marco Polo, Opisanie sSwiata, rozdz. XXV)

Tradycja muzyczna Tatardw jest prawdopodobnie
mieszaning elementow tureckich, mongolskich, czy
ugrofinskich (szczegdlnie muzyki wegierskiej). Stroje-
nie, intonacja i rytmiczne osobliwosci majg wspdlne
cechy z tradycjami muzyki tureckiej i ugrofinskich nar- |
oddw Zzyjacych w regionie Wolgi, co pozwala
przypuszczaé, ze istnieje potaczenie miedzy lirycznymi
melodiami  tatarskimi i historycznymi  eposami =
muzycznymi epoki poganskiej. Tatarzy grajacy *
Niemniej jednak, najbardziej wyrdzniajacg cechq muzyki tatarskiej sg skale pentatoniczne,
ktdre stawiajq ja znacznie blizej tradycji muzycznej Chin czy Wietnamu. W tatarskiej muzyce
ludowej zawierajq sie zaréwno muzyka instrumentalna do tanca, $wieckie piesni, jak i muzyka
religijna.

Muzykolodzy wyrdzniajq réznorodne formy '(99 :
utwordw  tatarskich:  takmak  (przy$piewki :
o tematyce lokalnej), powszechne wiejskie piesni  skaia pentatoniczna od c1- 2

(avyl koe) i miejskie piesni (shekher koe), ktére

sq melodyjnie, o regularnym metrum i o umiarkowanych tempach. Wystepuja rowniez piesni
mitosne. Byly one jednak bardzo subtelne, stosujgce alegorie, nie méwigce o ukochanym,
ukochanej wprost. Takmaki byly zabawne, pochwalne lub szydercze. Lubili je $piewac mtodzi
ludzie.

===

Réwnie popularne byty dwuczesciowe piesni liryczne, taczace powolne i zwawe melodie. Stare
piesni-gawedy zwane baits przekazywano tradycjg ustng z pokolenia na pokolenie. Najczesciej
byly wykonywane przez starszych mezczyzn, ktdrzy widzieli i styszeli duzo — mogli zatem
przekazac autentycznie wspomnienia z przesztosci. Zarowno w takmakach, jak i w baits
najwazniejszy jest tekst. Prosta melodia jest drugorzedna.

Giownym gatunkiem byta dtuga liryczna lub liryczno-epicka forma zwana uzunk koj. Takie
utwory miaty ,falujacg” melodie (bez duzych skokéw interwatowych) i swobodnie
improwizowane (melizmatycznie) dzwieki podstawowe. Miaty one tendencje do zmiennego
metrum i asymetrycznej struktury. Humorystyczne piosenki i tance (kiska koj) wyrézniaty sie
natomiast konkretnym metrum i rytmem, niewielkq rozpietoscig melodii, brakiem ozdobnikéw.
Powyzsza systematyke zawdzieczamy S.G. Ribakovowi. W swej publikacji ,,Muzika ipesni
uralskih musulman”, wydanej w Sankt Petersburgu w 1891 roku, wprowadzit podziat na uzunk
koj (dtuga piesn) i kiska koj (krotka piesn). Publikacja ta zawierata wiele przyktadow piesni
tatarskich.

W czasach sowieckich nastapit rozkwit tworczosci piesni o wspdtczesnym zyciu, wzbogaconych
o nowe rytmy. Utwory te powstaty pod wptywem muzyki profesjonalnej, muzyki ludowej

1 Zrédho: www.uiuc.libguides.com/content.php?pid=1943178&sid=1628780
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innych narodéw i zapewne réwniez pod wptywem panujacego ,trendu” z racji panujgcego
ustroju. Modalng podstawq utwordw tatarskich jest skala pentatoniczna, zbudowana z pieciu
dzwiekdw. Wedtug badan, dawniej $piewacy wykonywali piesni a cappella (bez towarzyszenia
instrumentow). Jednak w XX wieku zaczeto odchodzi¢ od tej tendencji, wykonujac utwory
wokalne na ogdt przy akompaniamencie akordeonu lub bajanu. Wystepowat réwniez $piew
z elementami polifonii. Do typowych instrumentéw ludowych naleza: flet kurai, kubyz
(odmiana drumli), akordeon, bajan, garmun, dumbura, mandolina, domra, gusli, tamburyny
i bebny typu ,hand drum” (np. tuur).

Intrumenty uzywane w muzyce tatarskiej

2 0’ : o ®

Dumbura — 2-strunowy instrument
szarpany?

Gusli — rosyjski instrument tradycyijny,
spokrewniony z cytrg!

Domra — soprano — strunowy instrument

szaprany, pochodzenia ukrairiskiego® Garmun — odmiana akordeonu

(instrument z 1878 roku, podobny
do bajanu)®

drum’?

Il
H
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Bajan — odmiana akordeonu®

/e /

Flet Kurai (tradycyjny instrument Flet Surnai (tradycyjny instru-
baszkirski i tatarski)* ment z Kirgistanu)*

Mandolina®
Kubyz — odmiana drumli’

Zrédto ilustracji:

1. http://img1.liveinternet.ru/images/foto/b/3/558/1865558/f_16557361.jpg

2. http://www.face-music.ch/instrum/mongolia_instrum.html

3. http://interactchina.wordpress.com/2011/02/26/xinjiang-kazakh-musical-instrument-dombra/
4. http://www.musicalabanza.org/cursos/mandolina.html

5. http://www.art-contrast.com/eng/domra_small.htm

6. http://www.accordion-wiki.com/index.php?title=Image:Bayan_Etude_photo.png

7. http://guimbarde.free.fr/01.html

8. Foto / photo: Andrei Sdobnikov

9. http://www.news-medical.net/news/20110622/Shake-a-tambourine-to-call-a-nurse!.aspx
10. http://toroyloco.blogspot.com/2010/05/quray.html

11. http://sounds.kg/en/cuisine/18



Najbardziej znaczacq kolekcje piesni tatarskich wydat pomiedzy 1964 i 1982 rokiem Mahmud
Nigmedzyanov, tatarski muzykolog z Kazania. Opublikowat on ponad 800 piesni po tatarsku
i rosyjsku. Zawdzieczamy mu autentyczne transkrypcje i interpretacje tekstow tatarskich
piesni ludowych. W swoich opracowaniach ujmowat nie tylko utwory na specjalne okazje
($lub, zatoba, praca, zabawa, piosenki wojskowe), ale takze transkrybowat w oryginalnych
tonacjach znaczng ilo$¢ utwordw instrumentalnych i melodii do tanca.

Tradycja muzyczna Tatardow jest jednak znacznie zréznicowana wewnetrznie, czego dowodzit
m.in. Nigmedzyanov. Badat on miedzy innymi kultury muzyczne tatardw kazanskich
(Tatarstan) i Tatarow Ordy osiadtej nad Wotgg i Rzekgq Oka w Rosji. Przyktad nr 1 to melodia
tatarow kazanskich, typu uzunk koj (dtuga piesn). Przyktad nr 2 to melodia Tataréw znad
Wolgi, prastara przyspiewka $lubna (forma takmak).

Mod. Q y
Keloy Gaishs Aok takmaklary

Recordi nd i y
- v

Przykfad nr 1 Przykfad nr 2

Mahmud Nigmedzianov, Some Style Characteristics of Tatar-Mishar Musical Folklore, [w:] Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae, T. 9, Fasc. 1/2 (1967), s. 21-32

Wida¢ wyraznie roznice w materiale dzwiekowym. W przyktadzie 2. mamy proste wartosci
rytmiczne: &4 J istate metrum 4/4. Przyktad pierwszy charakteryzuje zmienne metrum (9/4,
7/4, 8/4), ornamentyka i ozdobniki w formie trioli i kwintoli.

Jaka jest w praktyce muzyka tatarska?

Pomimo swej prostoty (pentatonika) — niespodziewana! Rozni sie znacznie od muzyki orien-
talnej Bliskiego Wschodu, uzywaijacej ¢wierétonu jako jednej z podstawowych sktadowych
muzyki. Dla wyjasnienia, czym jest ¢wiercton, wyobrazmy sobie, ze trzymamy w rekach
gitare, instrument dobrze znany w kregu europejskim. Faktycznym protoplastg gitary byta
lutnia (oud), ktéra powstata jako instrument strunowy ok. 5 000 lat temu (wedtug jednej
z legend). Gitara w obecnym ksztatcie, w przeciwienstwie do lutni oud, posiada progi, ktére
okreslajg tony. Odlegto$¢ pomiedzy jednym progiem a drugim nazywamy pdttonem
— to najmniejsza odlegtos¢ do osiggniecia na gitarze i najmniejszy interwat (odlegtosc)
w muzyce europejskiej. Lutnia, jako instrument bez-progowy, jest bardziej wszechstronna,
poniewaz mozemy na niej zagra¢ odlegtosci mniejsze od poéttonu. Palce grajacego same
muszg ,odnalez¢” dzwiek. Podobnie zbudowane s skrzypce, altdwka, wiolonczela, czy kon-
trabas. Dzielac pdtton na potowe, otrzymujemy dwa Cwierctony — nieobecne w muzyce
zachodniej. Podstawowa rodznica pomiedzy ¢wierctonami na skrzypcach a ¢wierétonami na
lutni jest taka, ze gryf i podstrunnica skrzypiec sq duzo mniejsze niz w lutni, stad osiggniecie
dobrze brzmigcego, czystego dzwieku na skrzypcach jest trudne. Potton na skrzypcach to sto-
sunkowo mniejsza odlegtos¢ dla palcoéw grajacego, niz na lutni czy gitarze. Osiggniecie czysto
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brzmigcego péttonu (a szczegdlnie éwierétonu) na skrzypcach
jest duzo trudniejsze i czesto zartobliwie méwi sie o poczatku-
jacych skrzypach, ktdérzy uczac sie osiagajg z reguty same
JLwierctony” (czyli znacznie fatszuja...).

Muzyka Tatarow jako muzutmandw jest czesto kojarzona
z muzykg orientalng, w ktdrej wystepujg wspominane ¢wierctony.
Fakty sq jednak inne. Tatarzy — wedrowcy, ktorzy przybyli do
Europy z terendw Mongolii, reprezentowali tradycje muzyczng
Azji Srodkowej, ktdrej sa wierni do dzisiaj, a ktdrg jest penta-
tonika (czyli wspomniana powyzej skala, ztozona z pieciu
dzwiekow).

U Tataréw, jako ludu koczowniczego przybytego z Mongolii,
doszukac sie mozna réwniez $piewu gardtowego — alikwotowego.
Polega on na wydobywaniu przez wokaliste oprocz jednego
dzwieku (nazwijmy go gtdwnym), alikwotow tego dzwieku, przez
co styszymy u jednego wokalisty kilka dzwiekdéw Spiewanych
w jednym czasie.

Lutnia arabska oud

Dzwiek wydobywany na kazdym instrumencie akustycznym jest ztozony z wielu sktadowych
dzwiekéw. Dzwieki te wibrujg. Czestotliwos¢, z jaka drgajg, Swiadczy o wysokosci tego
dzwieku. Dla przyktadu dzwiek A wibruje z czestotliwoscia od 435-445 Hz. Niniejsza ptyta
zostata nagrana przez instrumenty dostrojone do A o czestotliwosci 443 Hz.

W tradycji europejskiej alikwotowy sposob $piewania nie jest praktykowany, co powoduije, iz
utwory wykonywane przez wokalistdw mongolskich (solowe, chéralne, badz z towarzyszeniem
instrumentow) brzmig dla Europejczykdw bardzo egzotycznie.

Muzyka artystyczna

Pierwsza tatarska opera Sanid zostata wystawiona w 1925 roku w Kazaniu. Zostata skom-
ponowana przez Soltana Gabashiego we wspétpracy z Vasilijem Vinogradovem.

Warto wymienic tu takze kompozytoréw tatarskich: Salix Séydas, Cawdat Fayzi, Mensur Mozaf-
farov, Nazib Zhiganov, Sofia Gubaidulina. Ta ostatnia jest jednoczesnie jedng
z najbardziej znanych kompozytorek XX wieku, tworzacg muzyke niezwykle sugestywna. Do
cech szczegdlnych jej stylu nalezg eksperymenty z doborem instrumentarium w swoich kom-
pozycjach oraz silna obecnos¢ watkow religijnych, opartych nie tylko na tradycji tatarskiej.

Wsrdd wykonawcow muzyki tatarskiej nie sposob nie wspomnie¢ o Zulyi Kamalovej, wszech-
stronnej artystce pochodzacej z Tatarstanu. Zulya gra na gitarze, $piewa po tatarsku i rosyjsku
oraz pisze autorskie piosenki w jezyku angielskim. Wspotpracuje na state z zespotem Children
of the Underground, z ktdrym koncertuje na catym $wiecie. Mieszka na state w Australii.



Zulya Kamalova Sofia Gubaidulina
(www.zulya.com/gallery.html) (www.lastfm. pl/music/Sofia+Gubaidulina/+i
mages/2442942)
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Tradycje muzyczne Tataréw polsko — litewskich

W wyniku analizy materiatéw zrédtowych, rozméw z historykami oraz osobami pamietajacymi
doktadnie okres miedzywojenny, czas po zakonczeniu wojny oraz lata pézniejsze ukazat sie na
obraz Tatardw.

Jako grupa nie wytworzyli swojego stylu muzycznego, nie kultywowali melodii tradycyjnych,
ani nie posiadali instrumentdw charakterystycznych dla Tatardw i ludéw zamieszkujacych
tereny Baszkirii, Tatarstanu, Krymu.

Tatarzy polsko — litewscy jak dawniej, tak i dzi$ lubili sie bawi¢, a rozbudzona $wiadomos$¢
i duma z odrebnosci etnicznej sprawita, ze prébowali tworzy¢ wiasne zespoty artystyczne
prezentujace tatarskq muzyke i taniec (co byto trudnym wyzwaniem z powodu braku wiasnej
tworczosci ludowej).

Bale

W tradycji tatarskiej tak radosne wydarzenia jak $wieta byty obchodzone bardzo uroczyscie —
rozpoczynaty sie modlitwg w meczecie, odwiedzinami grobdéw bliskich na mizarach
(cmentarzach), nastepnie organizowane byty spotkania w gronie rodziny, spotkania
w domach parafialnych oraz bale.

Pierwszg zabawe dla cztonkdw tej mniejszosci etnicznej zorganizowano pod koniec lat 90. XIX
wieku w Wilnie — byt to wielki bal, na ktdry Sciagneta ludnos¢ nie tylko z ziem kresowych czy
Krdlestwa Polskiego, ale takze z odlegtych guberni rosyjskich. W Polsce miedzywojennej kon-
tynuowano tradycje bali, patronowaty im oddziaty Zwigzku Kulturalno — O$wiatowego Tataréw
RP, a takze zarzady gmin wyznaniowych i tatarskie druzyny Zwigzku Strzeleckiego.
Z najwiekszych zabaw stynely Wilno, Nowogrddek, Stonim oraz Iwje — Murawszczyzna.
Odbywaty sie one rowniez w takich miejscowosciach jak: Kleck, Lachowicze, Mir, Iwanowo
oraz Kruszyniany. W Wilnie bale organizowane byty w wynajetych lokalach, w mniejszych
miejscowosciach w $wietlicach ludowych, remizach strazackich, a nawet w domach prywat-
nych.

Po drugiej wojnie Swiatowej tradycja zabaw tatarskich ponownie odzyla, rozpoczeto od
skromnych potancéwek w Bohonikach i Sokéice. Na wiekszych zabawach zaczeto spotykac sie
dopiero w drugiej potowie lat 50. XX wieku, organizatorami byli Tatarzy z Sokdtki, pdzniej
zajeli sie tym Tatarzy z Biategostoku. Spotkania tego typu organizowali rdwniez Tatarzy, ktorzy
osiedlili sie na ziemiach zachodnich i Pomorzu. Do najstynniejszych nalezaty:

- sierpien 1962 roku — Gorzéw Wielkopolski — w balu wzieli udziat Tatarzy z Ziem Zachodnich
i Pomorza;

- 20 wrzesnia 1969 roku — Gdansk — w balu wzieli udziat Tatarzy z catej Polski;

- 21 lipca 1974 roku — Biatystok — najwiekszy w dziejach powojennych Tataréw;

- 20 lipca 1979 roku — Biatystok — bal na zakonczenie obchoddéw 300 — lecia osadnictwa
tatarskiego na Biatostocczyznie;

- sierpien 1980 roku — Biatystok — bal zorganizowano podczas $wigt Ramadan — Bajram,
wracajgc tym samym do tradycji uroczystych spotkan w $wieta muzutmanskie.

Bale nie réznity sie od zabaw polskich. Juz przed drugg wojng $wiatowg uczestnicy tanczyli

w rytm obowigzujacych szlagieréw, w repertuarze znajdowat sie m.in. walc, polka, mazur
i oberek oraz melodie ludowe. Niekiedy wielkie bale rozpoczynano polonezem.
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Tancerzom towarzyszyta muzyka grana, w zalezno$ci od miejsca, przez wynajete zespoty lub
wiejskich grajkow?. Jak pisze dr Miskiewicz: Wedtug tradycji stonimskich na kazda wiekszq
zabawe zapraszano orkiestre wojskowa. Probowano tez siegac do melodii ludowych: krymskich
i powotzanskich, propagowanych gidwnie przez emigrantow tatarskich wywodzacych sie
z Rosji. Ale nie znajdowaty one u Tataréw polskich wiekszego uznania. Budzity, co prawda,
emocje i wzruszenia, lecz wiekszos¢ z nich wolata melodie polskie, ktdre towarzyszyty im przez
cate zycie?.

Po 1945 roku podczas zabaw i baléw bawiono sie przy polskich przebojach, chetnie wracano
do przedwojennych hitdw, a takze S$piewano przySpiewki kresowe — czesto w jezyku
biatoruskim. W latach 70 i 80. XX wieku i obecnie podczas baléw grajg wynajete zespoty mu-
zyczne, a w repertuarze s najwieksze przeboje polskiej i zagranicznej muzyki rozrywkowej.
W ostatnich latach po przerwie powrdcono do tradycji baléw organizowanych z okazji $wieta
Ramadan Bajram. W roku 2009 wspdlnie $wietowato 190 osob, w roku 2010 — 187 osdb,
a w roku 2011 — 170 osob. Wspodtczesne bale sprzyjajg konsolidacji spotecznosci tatarskiej
z roznych miast Polski, integracji miedzypokoleniowej i zachowaniu tradycji kultywowanej od
dziesiecioleci.

Dzis, tak jak i dawniej, bale sq doskonatg okazjg do wzajemnego poznania panien i kawalerow
tatarskich, wiele par po takich balach zawiera zwigzki matzenskie.

Muzyczne proby

W rozpatrywaniu tworczosci artystycznej Tatarow wazne sg badania historyka dra Aleksandra
Miskiewicza. Z uwagi na fakt, iz wérdd Tatarow polsko — litewskich rzadko powstawaty dzieta
$wiadczace o oryginalnej twdrczosci, zadaje on pytanie: ,Czyzby wsrdd cztonkdw tej wspdinoty
zabrakto 0sdb posiadajacych zmyst artystyczny i wrazliwych na piekno?”. Zaprzecza jednak
temu, wielu Tatarow zajmowato sie grg na réznych instrumentach muzycznych. Jednak nie roz-
wijali oni swojego talentu, ani nie traktowali powaznie twdrczosci artystycznej. Miskiewicz
wskazuje, iz nawet w rodzinach inteligenckich, w ktdrych lekcje muzyki nalezaty do powszech-
nej edukacji dzieci, obierano inne zawody. Ale dodaje znaczacy fakt, iz raz tylko objawit sie
talent kompozytorski. W 1935 roku ukazata sie w druku kompozycja Marii Achmatowicz —
Kryczynskiej — ,Walc Ksiezycowy” 3.

Tatarzy angazowali sie indywidualnie w dziatania artystyczne. Warto tu wspomnie¢
o zawodowych muzykach - rodzenstwie Bohdanowiczéw z Biategostoku, ktdrzy grali na instru-
mentach smyczkowych, o Emilu Buczackim, ktdry wystepowat w Teatrze Slaskim w Katowi-
cach, Zbigniewie Koryckim — choreografie w Operze Wroctawskiej, Dzemilu Szczesnowiczu —
wystepujacym w Teatrze Muzycznym w Szczecinie. Sq réwniez grajace dziewczeta z Zespotu
Bunczuk: Elwira Szahidewicz — gitara, Oliwia Bukin — flet. Obecnie zawodowym muzykiem jest
Maciej Mucha z Biategostoku, grajacy na trabce, absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie (2007) oraz Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach — Wydziat Kompozycji, Interpretacji, Edukaciji i Jazzu (2007).

! Por. caly fragment o balach, A. Miskiewicz, Tatarska legenda. Tatarzy polscy 1945 — 1990, Biatystok 1993, s. 56 — 58;
A. A. Miskiewicz, J. Kamocki, Tatarzy stowiariszczyznq obtaskawieni, Krakow 2004, s. 147 — 150.

2 A. Miskiewicz, Tatarska legenda. Tatarzy polscy 1945 — 1990, Biatystok 1993, s. 58.

3 Tamze, s. 61 — 62.
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Zespoty artystyczne

Przed drugg wojng $wiatowg Tatarzy starali sie tworzy¢ przy wtasnych $wietlicach amatorskie
zespoty artystyczne. Inicjatywa ta budzita wiele kontrowersji wsrdd spotecznosci, gdyz ten
rodzaj dziatalno$ci nie byt wczesniej znany i praktykowany. Starsze pokolenie upatrywato
w wystepach artystycznych sprzeniewierzenia sie zasadom religii oraz czerpania z tradycji
obcej srodowisku tatarskiemu. Opinie te wynikaly z niewiedzy o zyciu i obyczajach narodéw
muzutmanskich, wsrod ktorych piesni i tance ludowe sg obecne. Przed powotaniem zespotu
artystycznego, niejednokrotnie nalezato dtugo przekonywac rodziny tatarskie, aby pozwolity
dzieciom brac udziat w wystepach.

Dziatacze amatorskiego ruchu artystycznego musieli zmierzy¢ sie z powaznym problemem —
brakiem wiasnej tworczosci ludowej Tataréw polsko — litewskich. Nie posiadali oni piesni
i tancow, a wiersze pisane w jezyku polskim czy biatoruskim nie mogty stanowi¢ o odrebnej
tworczosci. Zespoty artystyczne uktadaty zatem repertuar na podstawie znanego im folkloru
polskiego. Powszechna byta znajomo$¢ tancow kujawiaka i krakowiaka, przy$piewek, polskich
piesni narodowych. Korzystano z twdrczosci pisarzy polskich, szczegdlnie tam gdzie znaj-
dowano watki tatarskie np. Sonety Krymskie Adama Mickiewicza, Beniowski Juliusza
Stowackiego. W tym miejscu najcenniejsze sg badania dra Aleksandra Miskiewicza, zatem
polecamy uwadze fragment jego ksigzki poswiecony Tatarom w okresie miedzywojennym:

Myslano takze o wzbogaceniu repertuaru zespotow artystycznych twdrczosciqa ludowaq
krymska i nadwotzariska. Szczegdlnie starania w tym kierunku czynit Tatar nadwotzaniski,
Kiembir Kiembirow, propagujac folklor swego narodu. I tak - niektére amatorskie zespoty
artystyczne nieraz wykonywaty utwory wokalne: raz polskie, a raz tatarskie. Te ostatnie, mimo
pewnego emocjonalnego podejscia ze strony wykonawcow, pozostawaty niezrozumiate tak
dla samych Spiewakdw, jak i dla stuchajacej widowni. Nieznajomos¢ jezykow tatarskich:
krymskiego | nadwotzanskiego, rdzniacych sie miedzy soba, sprowadzata sie do
pamieciowego opanowywania przez zespoty chdralne niezrozumiatych tekstow i dos¢ skom-
plikowanej melodii. Byto to dos¢ nuzace i nie wywolywato specjalnego zainteresowania.
Prébowano tez wykonywac tance tatarskie, lecz i tu natrafiano na duze trudnosci, chociazby
z braku odpowiedniego choreografa, ktory potrafitby prawidtowo ustawi¢ tancerzy, nie
obeznanych zupetnie z tanicem wschodnim. Poza tym nie potrafiono tez przygotowac
odpowiednich strojow, nie znajgc wszystkich elementdéw, z ktdrych sie one skfadaty. Pomoc
niektdrych entuzjastow z grona emigrantow tatarskich byta tu niewystarczajgca‘.

Swoiste zespoty artystyczne organizowane byly wsrdd czionkéw tatarskich druzyn Zwigzku
Strzeleckiego. Powstawaty od 1933 roku w Nowogrddku i Stonimie, ich celem byto
ksztattowanie uczu¢ patriotycznych do Polski, przy jednoczesnym zachowaniu tradycji swego
wyznania. Najjasniejszym punktem byt wystep inaugurujacy nowy rok szkoleniowy Zwigzku
Strzeleckiego w dniu 4 pazdziernika 1936 r. W czesci artystycznej zaprezentowaty sie
wszystkie nowogrddzkie druzyny oraz sekcja dramatyczna strzelcow tatarskich w repertuarze
polskich piesni i tancow ludowych. Publiczno$¢ urzeczona wystepem prosita o jego powtdrze-
nie. Sukces odniesiony przez miodziez tatarskq nalezat do najwiekszych osiggnie¢ amator-
skiego ruchu artystycznego Tataréw polskich®.

* Miskiewicz, Tatarzy polscy 1918 — 1939. Zycie spoteczno - kulturalne i religijne, Warszawa 1990, s. 108-109.
> Tamze, s. 113 - 114.
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Ciekawostkaq_jest, iz w latach 30. XX wieku Tatarzy z Dobrudzy w Rumunii odwiedzili Tataréw
polsko — litewskich. W czasie goscinnych wystepow prezentowali piesni i tance m.in. w Warsza-
wie, Wilnie, Nowogrddku, Halicz, a nawet w Poznaniu. 7 grudnia 1936 roku wystapili
w Stonimiu w czasie Bajramu. Zaprezentowali tance i piosenki krymskich Tatarow i Turkows.

Zespot artystyczny miodziezy tatarskiej ze Stonima Napis na fotografii: ,,Stonimscy Mtodzi Artysci Niech
Zrédio: A. Miskiewicz, Tatarzy polscy 1918 — 1939. Zyja!!l” — zespdt artystyczny miodziezy tatarskiej
Zycie spoteczno — kulturalne i religiine, Warszawa w Stonimie, lata 30. XX wieku (arch. AM)

1990.

Zesp6t artystyczny BUNCZUK

Bunczuk oznacza ogon konia owiniety plecionkq z barwionego wiosia, osadzony na
dtugim drzewcu i zwienczony metalowg kulg. Uzywany byt jako azjatycki znak wojs-
kowy gtdwnie w Turcji osmanskiej przy wypowiadaniu wojny.

Proby reaktywacji dziatalnosci tatarskiego zespotu artystycznego dokonywane przez Macieja
Konopackiego w Biatymstoku, w latach 70 i 80. XX wieku spotykaty sie z oporem $rodowiska
tatarskiego. Inicjatywy tego typu byly bojkotowane z racji strachu przed odkrywaniem
wiasnego pochodzenia, co w kontekscie niecheci Polakow do Zwigzku Radzieckiego (gdzie po
zmianie granic w 1945 roku znalazto sie najwiecej rodzin tatarskich) byto uzasadnione.
Kolejna préba stworzenia zespotu artystycznego prezentujacego tradycje i kulture Tatardw
zostata podjeta dopiero pod koniec lat 90. XX wieku —w 1999 roku, wtedy to pod wplywem
przewodniczacej biatostockiej gminy muzutmanskiej — Haliny Szahidewicz, zrodzit sie pomyst
stworzenia grupy. Powstat zespot tatarski dziecieco — mtodziezowy.

Nazwe Bunczuk przybrat w czasie wystepow na ,Letniej Akademii Wiedzy o Tatarach Polskich”
w Sokdtce w sierpniu 2000 roku. Pierwotnie miat on charakter tylko wokalno-recytatorski
z udziatem Oliwii Bukin grajacej na flecie i Elwiry Szahidewicz, ktéra grata na gitarze i Spiewata
piosenki po polsku, dopiero po jakim$ czasie zastepujac go jezykiem tatarskim.

Halina Szahidewicz uczyta miodziez takze recytacji fragmentow Koranu oraz wierszy poetdw
tatarskich w oryginale. Pierwszy wystep miat miejsce na deskach Wojewddzkiego Osrodka
Animacji Kultury, a nastepnie sokolskiego kina. Inicjatywa ta cieszyta sie duzym powodzeniem
wsrod mtodych muzutmandéw mieszkajacych na Podlasiu i szybko zaczeta sie rozwijac -
pojawity sie tatarskie piosenki i tance. Niektorych uktadoéw choreograficznych uczyta za-
wodowa tancerka Lewiza Bigbulatowa. Oryginalne stroje krymskie zostaly wykonane
w pracowni hafciarskiej Ajszy Osmanowej w Symferopolu.

¢ Patrz: M. Radecka, Moje wspomnienia (1), [w:] ,Przeglad Tatarski” Kwartalnik spoteczno — kulturalny, nr 3, 2011, s. 16
—21; M. Radecka, Moje wspomnienia (2), [w:] ,Przeglad Tatarski” Kwartalnik spoteczno — kulturalny, nr 4, 2011, s. 20 -
21.
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Zesp6t Buriczuk (KM)

Zespot tworza dzieci i mtodziez tatarska w wieku 6 — 25 lat. W trzech sekcjach: recytatorskiej,
wokalno — instrumentalnej i tanecznej dziata 28 o0sdb. Wiekszo$¢ zespotu tworzg
biatostoczanie, cho¢ nalezy do niego réwniez mtodziez z Sokoétki, Suchowoli i Krynek, ktdra
dojezdza specjalnie do Biategostoku, kiedy przygotowywany jest wiekszy wystep.

W programie Bunczuka sg utwory poetow polskich, tatarskich i poezje po$wiecone Tatarom
m.in. Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Selima Chazbijewicza, Musy Czacho-
rowskiego, Wiestawa Kazaneckiego, Jana Leonczuka, Stanistawa Kryczynskiego, a takze
piosenki tatarskie, tureckie i polskie, tance w strojach i do melodii na motywach krymskich,
baszkirskich i Tatarstanu. Narodowa artystka Baszkirii, Mamina Guzel byla autorkq cho-
reografii do melodii baszkirskich.

Dzieci i mtodziez z zespotu mogty szkoli¢ swoje umiejetnosci taneczne i lepiej poznawac trady-
cje wiasnej grupy etnicznej podczas warsztatéw tanecznych dotowanych ze srodkéw Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa Podlaskiego oraz Urzedu Miasta Biategostoku w latach 2007,
2008, 2010 i 2011.

Zatozycielkq i opiekunem zespotu jest Halina Szahidewicz
(z wyksztatcenia nauczyciel). Obecnie jest przewodniczacq
Muzutmanskiej Gminy Wyznaniowej MZR w RP w Biatymstoku.
Funkcje te sprawuje nieprzerwanie od 1993 r. W prace na rzecz
biatostockiej spotecznosci tatarskiej jest zaangazowana od wielu
lat. W swej dziatalnosci zajmuje sie nie tylko administrowaniem
gming i jej biezacymi sprawami, ale takze kultywowaniem tatar-
skich tradycji i zwyczajow. Jest organizatorkg licznych spotkan dla
spotecznosci tatarskiej, warsztatéw. Halina Szahidewicz jest jedng
z zatozycieli Rady Wspdlnej Katolikéw i Muzutmandw dziatajacej
m.in. na rzecz wzajemnego poznania historii i tradycji obu religii.
Zasiada w kolegium redakcyjnym czasopism ,Pamiec i trwanie”
oraz ,Przeglad Tatarski”. Dzieki jej staraniom i zaangazowaniu
ukazaty sie liczne wydawnictwa m.in. Podlaski Szlak Tatarski
Halina Szahidewicz (arch. H5z)  (Bjatystok 2008), Wierze w kismet Teresy Zaniewskiej (Warszawa
2010) oraz Tatarskie wierszowanie. Oto moje dziedzictwo (Wroctaw - Biatystok 2010). Zespot
Bunczuk wystapit dotad m.in. w Biatymstoku, Krynkach, Opolu, Warszawie, Wroctawiu, Szcze-
cinie, Gdansku, Gdyni, Punisku, Biatej Podlaskiej, Krakowie, Zakopanem, Pienieznie, Mszanej,
Trokach, Wilnie, Poznaniu, Sokdtce, Palermo. Zespdt przedstawia swoj program artystyczny na
imprezach organizowanych przez Muzutmanski Zwigzek Religijny w RP, Zwigzek Tataréw Rze-
czypospolitej Polskiej, wiadz miasta oraz w innych wydarzeniach traktujgcych o Tatarach
polskich.

Szczegdlinie uroczyste byty dwa wystepy: podczas wizyty Ksiecia Walii Karola w Kruszynianach
(16 marca 2010 roku) oraz podczas inauguracji obchoddw 85 — lecia Muzutmanskiego Zwigzku
Religijnego w RP w Patacu Prezydenckim w Warszawie (17 lutego 2011 roku).
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Zasadq zespotu jest, iz niezaleznie od wieku i poziomu zaangazowania, wszyscy tancerze,
muzycy i recytatorzy sg caty czas cztonkami zespotu. Niektore osoby z racji obowigzkow
zawodowych, nowego miejsca zamieszkania, nauki nie wystepuja juz na scenie, ale chetnie
pojawiajgq sie na wystepach i spotkaniach okolicznosciowych. Spora grupa osob tanczy
okazjonalnie po wczesniejszych probach z miodszymi cztonkami zespotu. Obecnie
w wiekszosci wystepow bierze udziat grupa ztozona z 3 - 4 nastolatkéw oraz 6 - 10
dziewczynek w wieku 8 - 12 lat.

Ansambl Peregrinus

Zespdt muzyczny, ktdry przygotowat program oparty na tradycyjnej muzyce tatarskiej to
Ansambl Peregrinus (dost. ,wedrowiec”) z Wroctawia. Powstat w 2008 roku z inicjatywy Piotra
Michatowskiego i Beniamina Gtuszka (dwczesnych ucznidw Wroctawskiej Szkoty Jazzu
i Muzyki Rozrywkowej). Muzycy zadebiutowali podczas Wroctawskiej Konwencji na Rzecz
Dialogu Miedzyreligijnego w Muzeum Architektury we Wroctawiu w 2008 roku.

Na perkusji zagrat wtedy Michat Bednarz. Zespét tworzy obecnie szesciu muzykdw, studentow
i absolwentéw Akademii Muzycznej we Wroctawiu oraz Wroctawskiej Szkoty Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej.

Od poczatku swojej dziatalnosci, zespdt jest zaangazowany w dialog miedzykulturowy,
edukacje muzyczng i popularyzacje muzyki, prezentujac ilustrowane programy koncertowe
i prowadzac zajecia dla dzieci i miodziezy w cyklu ,W kregu znanych i nieznanych
instrumentow”.

Zespét ma na swoim koncie wiele wystepdw w Polsce i za granica (m.in. w Niemczech
i we Wioszech), z powodzeniem prezentujac tradycyjne kultury muzyczne od Orientu i Muzyki
Tatarskiej, po muzyke sefardyjska i Sredniowieczne piesni pielgrzymow.

Muzyka zespotu to wedrowka w czasie i przestrzeni, po orientalnych kulturach Bliskiego
Wschodu i basenu Morza Srédziemnego. Muzyczna podrdz od starozytnej Persii i Iraku, przez
Sredniowieczng, sefardyjskq i mauretanskg Hiszpanie, po barokowa, chrzescijanskq Europe,
w aranzacjach wspotczesnych, otwartych Europejczykdw. Na réwni z muzyky orientalng
zespot interesuje sie polska muzykg ludowa, jej wspdtczesnym aranzowaniem i promocjq
dziedzictwa $laskiej tradycji muzycznej. W repertuarze Ansambl Peregrinus znajdujg sie
utwory ze zbioréw etnograféw: Jozefa Lompy czy Juliusza Rogera.

‘j4nsaw‘u d)evej‘\-(nus
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Wazniejsze wystepy zespotu:

2008

- maj — Wroctaw — Wroctawska Konwencja na Rzecz Dialogu Miedzyreligijnego, organizator —
Muzutmanskie Centrum Kulturalno-O$wiatowe we Wroctawiu, sala Muzeum Architektury;

- maj — Wroctaw — IV Dni Kultury Muzutmanskiej — Dzien Otwartego Meczetu
w Muzutmanskim Centrum Kulturalno — Oswiatowym we Wroctawiu;

- grudzien — Wroctaw — gala finatowa projektu miedzykulturowego ,Legenda o Abrahamie”,
aula Papieskiego Fakultetu Teologicznego.

2009

- kwiecien — Wroctaw — obchody 393 rocznicy $mierci Miguela de Cervantesa Saavadery ,Cer-
vantes — Europejskie Dziedzictwo”, klub ,Osrodek” przy Teatrze Capitol;

- maj — Wroctaw — V Dni Kultury Muzutmanskiej, organizator — Muzutmanskie Centrum Kul-
turalno — Oswiatowe, sala Domu Edyty Stein;

- czerwiec — Wroctaw — Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Swiat Miejscem Prawdy” —
organizator Instytut im. Jerzego Grotowskiego, sala Teatru Piesni Kozta;

- grudzien — Wroctaw — koncert ,Chanukowe impresje” i nie tylko”, czyli utwory inspirowane
zydowskimi melodiami sefardyjskiej Hiszpanii, podolskich chasydéw i wspdtczesnych
klezmeréw - organizatorzy: stowarzyszenie ,Akademia Wyobrazni” — Program Dziatan
Teatralnych z Wroctawia oraz Gmina Wyznaniowa Zydowska z Wroctawia, sala Centrum Sztuki
IMPART.

2010

- maj — Drezno — ,Mowa instrumentow” czyli historia Europy w muzyce — autorski program
odwotujacy sie do znaczacych utwordw i dziejowych momentdw Europy, z uwzglednieniem
Slaskiego i saksonskiego sasiedztwa. Koncert w ramach obchodéw ,Dnia Europy" — organiza-
tor DWSSP ,,ASESOR” z Wroctawia, sala Muzeum J.1. Kraszewskiego;

- maj — Wroctaw — ,Muzyka Zlotej Ery Islamu” muzyka palestynska, syryjska, kultura
muzyczna dawnej Mauretanii — koncert w ramach VI Dni Kultury Muzutmanskiej i Nocy
Muzedw, sala Muzeum Etnograficznego;

- maj — Suchowola — obchody ,Dni kultury tatarskiej - historia i wspotczesno$¢ Tatarow
polskich” — organizator Muzutmanski Zwiazek Religijny w RP Najwyzsze Kolegium, sala
Gminnego Osrodka Kultury;

- maj — Biatystok — IV Podlaskie Dni Kultury Muzutmanskiej — Dzien Turcji, koncert muzyki
orientalnej i tureckiej — organizator Muzutmanski Zwigzek Religijny w RP Najwyzsze Kolegium,
ogrod Domu Kultury Muzutmanskiej;

- sierpien — Biatowieza — Festiwal ,Peretocze 2010 — Kultura ludéw puszczy” - koncert ,Tatar-
ski orient” — organizatorzy: Fundacja ,Muzyka cerkiewna” z Hajndwki, Biatowieski Osrodek
Kultury, Oddziat PTTK w Biatowiezy;

- sierpien — Kruszyniany — Festiwalu Kultury Tatarskiej 2010.

2011

- pazdziernik — Palermo, Wiochy — koncert muzyki tatarskiej podczas wernisazu wystawy
Jlatarzy — muzutmanie na ziemiach Rzeczypospolitej”, ogrod przy kosciele San Giovanni degli
Eremiti;

- listopad — Wroctaw — koncert muzyki tatarskiej podczas wernisazu wystaw ,Tatarzy —
muzutmanie na ziemiach Rzeczypospolitej” oraz ,Meczety na ziemiach Polski, Litwy
i Biatorusi”, sala Muzeum Etnograficznego.
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Muzycy

Piotr Michatowski — gitary, e-bow guitar, lutnia arabska oud
Kierownik i zatozyciel zespotu Ansambl Peregrinus. Absolwent
kulturoznawstwa na Uniwersytecie Wroctawskim (2007) oraz
B \Wroctawskiej Szkoty Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w klasie gitary

B Witolda Zuromskiego (2011), studia podyplomowe ,Administracja
i Przedsiebiorczos¢ w Kulturze (DWSSP ,ASESOR”, 2010), menadzer
kultury - koordynator krajowych i miedzynarodowych projektow
kulturalnych, postugujacy sie European Diploma in Cultural Project
Management (Association Marcel Hicter Bruksela — Narodowe Centrum
Kultury w Warszawie).

Piotr Michatowski
(a%,, Za)a oSt Studiowal muzykologie na Uniwersytecie Wroctawskim. Od wielu lat

i zagranica. Koncertowat m.in. w Niemczech, Wioszech, Rumunii, Stowacji, Stowenii,
Bosni i Hercegowinie. Szczegdlnie zainteresowany jest dialogiem miedzykulturowym
i miedzy-religijnym. Komponuje muzyke teatralng, dokonujac licznych preparacji gitary
elektrycznej. Zajmuje sie popularyzacja muzyki i teatru wsréd oséb w kazdym wieku,
zamieszkujacych gtéwnie Srodowiska wiejskie. Wspdtpracuje z wieloma muzykami, tworzac

polskie i miedzynarodowe projekty muzyczne.

Michat Bednarz — perkusja

Absolwent Wroctawskiej Szkoty Jazzu i Muzyki Rozrywkowej
w klasie Zbigniewa Lewandowskiego. Aktualnie student Akademii
Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu. Udziela sie
w wielu wroctawskich projektach z pogranicza jazzu, funk, rocka
oraz muzyku etnicznej. Muzyk sesyjny. Nauczyciel w szkole Rock,
Blues & Heavy we Wroctawiu.

Michat Bednarz (arch. AP)

L Szymon Caban - kontrabas
Wroctawski  kontrabasista. Ukonczyt Panstwowg Szkote Muzyczng
§ II Stopnia im. Ryszarda Bukowskiego we Wroctawiu i Wroctawska Szkote
\ Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Zbigniewa Czwojdy w klasie Macieja
| Garbowskiego. Gra w ,Mateusz Putawski Quartet” i Ansambl Peregrinus
oraz w réznych innych kompilacjach jazzowych.
Architekt o specjalnosci ochrony zabyt-
kéw, zwiazany z Polsko - Egipskq Misjq
Archeologiczng i Konserwatorskg w Deir
el-Bahari w Egipcie.

Szymon Caban (arch. AP)

Marcin Dudek - klarnet, flety

Urodzit 1981 roku w Olesnicy. Animator kultury oraz instruktor '§
zespotow muzycznych. Multiinstrumentalista. Koncertuje od 1998 roku -3
z zespotami wykonujacymi muzyke folkowa, rozrywkowaq i jazzowa.
W zespole Ansambl Peregrinus od kwietnia 2009.

Marcin Dudek (arch. AP)
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Kamila Romaniuk — altéwka

Pochodzi z Zar i tam tez w wieku 8 lat rozpoczeta swojg edukacje
muzyczng. Do liceum przyjechata do Wroctawia, gdzie ukonczyta
z wyréznieniem Ogodlnoksztatcacq Szkote Muzyczng im. Karola
Szymanowskiego w klasie altéwki prof. Zbigniewa Czarnoty, u ktérego
aktualnie studiuje w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego
we Wroctawiu.

Jako kameralistka i muzyk orkiestrowy koncertowata w wielu miejscach
Y w Polsce i zagranica (m.in. Hiszpania, Francja, Belgia, Litwa, Chiny).
Wspdtpracuje z  Wroctawskim  Zespotem  Solistéw  Ricordanza,
Filharmonig Sudeckg oraz agencjami artystycznymi Pro Musica i Presto.
Od 2008 roku prowadzi grupe altowek Wroctawskiej Orkiestry

Kamila Romaniuk S . i . .
(ar’r7:1II1.a A;a‘}ma"'” Mtodziezowej. Z zespotem Ansambl Peregrinus zwigzana jest od grudnia

2009 i wiasnie wtedy wkroczyta w $wiat dzwiekéw Orientu i muzyki

improwizowanej.

Rafat tuc — muzyk akordeonista

Absolwent Royal Academy of Music w Londynie i Akademii Muzycznej im.
Karola Lipinskiego we Wroctawiu, gdzie obecnie jest tez doktorantem.
Interesuje sie wszelkq muzyka, od rocka po najnowsze dzieta muzyki
wspdtczesnej i eksperymentalnej. Poprzez swojq dziatalno$¢ stara sie
promowac akordeon, gtéwnie wspdtpracujac z kompozytorami nad
nowym repertuarem akordeonowym solo i kameralnym. Koncertowat
w wiekszosci krajow europejskich i USA.

Rafat tuc (arch. AP)

Koncerty zespotu (arch. AP)
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»,Muzyczna jurta — $ladami Tataréw”

Plyta ,Muzyczna jutra — $ladami Tatardw” w swoim zatozeniu jest prezentacjq wybranych
melodii tatarskich ze zbioréw krymskich, baszkirskich, kazanskich i mongolskich w autorskich
aranzacjach zespotu. Natomiast ideg prezentacji jest przekazanie stuchaczom wrazen
z podrézy Marco Polo Jedwabnym Szlakiem oraz wedréwka w czasie i przestrzeni po terenach
Ztotej Ordy.

Styk Orientu i Okcydentu, do$wiadczanie nieskonczonosci horyzontu, niedopowiedzenie,
zapach wschodoéw i zachodéw Stonica, jurty wedrowcow, kotczan na plecach, tetent konskich
kopyt, odgtos wiatru i gar$¢ stepowego piasku — tym wszystkim jest wiasnie zrodto muzyki
tatarskiej. Ciekawostka na ptycie sa dwa utwory zaaranzowane jazzowo i eksperymentalnie:
Hamada (inspiracje syryjskie i orientalne) oraz Qasiq & Dare (fuzja tradycji i nowoczesnosci —
utwor zagrany tyzeczka na gitarze).

Interesujace jest, iz zespot posiada autentyczny instrument tradycyjny - lutnie arabska (oud),
przywieziony z Egiptu w 2009 roku, dzieki wspotpracy z Polsko - Egipskq Misjg Archeologiczng
i Konserwatorskg w Deir el-Bahari w Egipcie.

Utwory:
Aranzacje: zespot Ansambl Peregrinus
Kierownik zespotu: Piotr Michatowski

1. Kukutka

Utwor pochodzenia baszkirskiego otwierajgcy ptyte. Oryginalnie taniec, zagrany na flecie kurai
z akompaniamentem. Utrzymany jest w radosnym charakterze. Metrum 2/4. Utwdr wykonuje
tez zespot Bunczuk z Biategostoku, ale Ansambl Peregrinus dodat tutaj partie solowe. Flet
kurai zostat zamieniony na flet prosty, przypominajacy brzmienie fletéw kurai i surnai. Tryle
(ozdobniki) grane przez altéwke i flet sq probg imitacji — odniesieniem do tytutowej kukutki.
Mocnym punktem utworu jest tez partia solowa perkusji, ukazujgca bogactwo brzmienia
catego zestawu instrumentdw perkusyjnych, i na zasadzie uwertury, bogactwo brzmienia catej

piyty!

2. Eski Qinm (dost. ‘Stary Krym’)

Wstep zostat zagrany na lutni arabskiej oud, ktorej brzmienie kojarzy sie z radosnym, ale
i nostalgicznym charakterem utworu. Prosta harmonika (utwor w tonacji C-dur) i melodyka
mogaq kojarzy¢ sie z utworami stynnych filméw o Dzikim Zachodzie. Tutaj jednak moze by¢
mowa tylko o ,Dzikim Wschodzie”, gdzie szerokie po horyzont prerie, zamieniajg sie
w bezkresne stepy (by¢ moze i Akermanu), Kanion Kolorado — w Wielki Kanion Krymu,
a Potwysep Jukatan — w Potwysep Krymski. Utwor ze zbiordw krymskich.

3. Sandudac — Kiigargen (dost. ‘stowik — gotab’)

Metrum 2/4. Tonacja d-moll. Zbiory krymskie.

Stowik symbolizuje stodycz, mito$¢, natchnienie, ale takze smutek, zal i Smier¢. Czestym
motywem w poezji perskiej jest Gul u Bulbul (dost. ‘réza i stowik’). Ciekawostka: Bulbulem,
czyli stowikiem nazywano na Krymie polskiego poete, Adama Mickiewicza, ktéry kilkakrotnie
odwiedzat Krym. Gotab jest symbolem niebianskiej czystosci i niewinnosci, ale takze zazdrosci,
tchdrzostwa i gtupoty. Jak przewrotna jest symbolika owych ptakéw, tak przewrotna jest nasza
interpretacja tego tematu muzycznego. Zaczyna sie do$¢ niewinnie. Temat zagrany przez
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gitare i kontrabas unisono. Potem dotacza sie perkusja, akordeon, altéwka i klarnet. Stowik
prowadzony jest przez altdwke, gotab przez klarnet. W trzeciej odstonie tematu dialogujq ze
sobg. Oto jednak pojawia sie niebezpieczenstwo... Nadlatuje sokét stepowy, ktdrego symboli-
zuje gitara! Stowik i gotgb probujg ucieka¢ przed drapieznym sokotem, ktdry kilkakrotnie
atakuje (solo gitary). Ostatecznie ptakom udaje sie umknag, latajac i Spiewajac na okragto
powtarzane motywy (ostinato altéwki i klarnetu). Niebezpieczenstwo mineto...

CAHJYTAY, KYT'OPYEH

Andante
g

Ca_ pw can_ny.
Bep_ra  yc_ Tek

(6% 735

(9:i.p.;.;p;.8.8.
=SSR S e e e S e S

Fragment nut z opracowania fortepianowego

4. Muzyczna jurta

Utwor tytutowy. Metrum 2/4. Tonacja F-dur z modulacjg do Es-dur. Typowa melodia ludowa,
w ktorej btyszczg wszystkie instrumenty. Cze$¢ dynamiczna skontrastowana jest czescig
wolna, po ktorej altéwka zaczyna rozpedzany drugi temat, rodem iscie z utworéw Johanna
Straussa! Z oryginalnej aranzacji utworu mandolina zastgpiona jest tutaj gitara, a bajan —
akordeonem. Utwor pochodzacy z Tatarstanu.

5. Niedokonczona ballada o wiecznych ogrodach

Tonacja d-moll. Zbiory krymskie.

Idea zaczerpnieta z ,Ogrodéw Wschodu”, wiersza tatarskiego poety Selima Chazbijewicza
(ur. w 1955 roku w Gdansku). Ogrdd jest jednym z najwazniejszych motywow w jego poeziji,
jak réwniez jednym z gtéwnych toposdw poezji europejskiej. Powracanie do ogrodu kojarzy sie
z nostalgig i melancholig, powracamy do ogrodu dziecinstwa, krainy tadu, niewinnosci. Ogréd
pojawiajacy sie w $nie symbolizuje najczesciej przejscie ze Swiata ziemskiego do zaswiatow.
Takie wiasnie jest nasze zycie... jak Niedokoriczona ballada o wiecznych ogrodach.

(..)

Nur — Swiatto Boga przenika Czterdziesci mistycznych

tych co s gtodni Prawdy stacji miedzy snem a jawq

i rwq peta zycia jak konie wedzidfa pokonujg szukajacy

w tesknocie az odnajdg i stanq sie

za oceanem traw ziot zapachow i Swiatto moze by¢ potudniowym
storicem jesieni

Nur — Swiatto Boga 0 czym zaswiadczg drzewa

przeswietla wewnetrzne ogrody bezlistne”.

tkliwg tesknotg

Nieskoriczonosci

(Selim Chazbijewicz ,,Ogrody Wschodu” — frag.)
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6. Qasiq & Dare (czyt. ‘kaszyk & dare’ — dost. ‘tyzka i tamburyn”)

Utwor oparty na mongolskim temacie, zagrany we wstepie tyzeczka na gitarze elektrycznej!
Brzmienie gitary zostalo zainspirowane instrumentem strunowym gusli (odmiana cytry
i cymbatow). Podkiad stanowi motyw ostinato, grany na lutni arabskiej oud. Utwor jest
potaczeniem brzmienia bardzo tradycyjnego z nowoczesnym. Temat podlega silnej
modyfikacji, poprzez preparacje gitary i uzycie efektéw zmieniajacych brzmienie. Transowa
i bardzo efektowna perkusja utrzymana jest w nowoczesnym nurcie Drum & Bass — nazwa
potaczona z tytutem utworu poprzez skojarzeniowg gre stdw tatarskich i ich znaczen:
Qasiq & Dare = tyzka i tamburyn. Utwor zdradzajacy fascynacje muzykdw stylistykq fusion.

7. Atarde

Wstep na werblu nadaje temu utworowi uroczystego i wojskowego charakteru. Metrum to
3/4, ale poprzez realizowanie na perkusji charakterystycznego rytmu punktowanego,
otrzymujemy stylistyke zblizong do poloneza czy bolero. Utwdr oryginalnie na bajan i chér
mieszany. Na niniejszej ptycie zostat zaaranzowany na altowke, klarnet, akordeon, gitare,
kontrabas i perkusje. Utwdr oryginalnie ma budowe symetryczng: po wstepie akordeonu
nastepuje dwukrotna ekspozycja tematu. Ten uktad zostat jednak zmieniony. Przy trzeciej
(poprzedzonej wstepem akordeonu) i kolejno czwartej ekspozycji tematu, pojawia sie
podwaijny, ktdry w zwrotce pigtej zmienia sie w potréjny kanon akordeonu, klarnetu i altowki.
Utwor pochodzacy z Tatarstanu.

Komentarzem do utworu jest inny wiersz Selima Chazbijewicza:

JTatarski sen”

Mieszka we mnie Polak i Tatar

Jeden nosi maciejowke drugi krymke.
Szable w snach ostrzg tak samo
Szalony poezjq na stepach Kipczaku
tatarskg szablg walcze o Wielkq Polske
Wilcze futro z litewskich lasow

lezy na obu tak samo.

Atarde - fragment nut - transkrypcja Ansambl Peregrinus
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8. Lwy posnely juz — kotysanka

Utwor inspirowany opracowaniem S. Vasilenki do tradycyjnego tekstu tatarskiego. Sergei
Nikiforovich Vasilenko (1872-1956) byt rosyjskim kompozytorem, zainspirowanym egzotykg
Azji Centralnej. Jego opracowanie prostej melodii tatarskiej, wykracza znacznie poza prostote
ludowej muzyki tatarskiej, tworzy jednak z tej kotysanki utwor artystyczny, taczacy
harmonijnie elementy muzyczne z tekstem kotysanki.

Tekst:

Ciemna puszcza juz dawno $pi Lsni ksiezyca blask, synku, usngc czas

Baju — baju — baju — baj Baju — baju — baj

Lwy posnely juz, czarne Slepki zmruz,  Usnij, skarbie méj, cicho $pij,

Baju — baju — baj. Baju — baju — baju — baj.

Oczka twoje jak gwiazdki dwie Spij, dziecigteczko juz, Iwigtko, oczka zmruz
Baju — baju — baju — baj Baju — baju — baj.

Stowa tatarskie ludowe, thum. L. Pasternak

Powtarzajacy sie poczatek utworu — akordy grane przez akordeon z dtugim wybrzmieniem,
sugerujq napiecie, zapewne usypiajgcego i usypianego. Ten fragment szczegdlnie przypomina
inng_kotysanke: ,Or che'e tempo di dormire”, wtoskiego kompozytora epoki Baroku, Tarquina
Meruli. W opracowaniu S. Vasilenki stychaé wptywy rosyjskiej szkoty XX wieku (gtéwnie
S. Rachmaninowa). W opracowaniu zespotu, temat grany przez altéwke nagle urywa sie
w drugiej czesci utworu. Wtedy prowadzenie przejmuje gitara, grajgca elementy tematu
i delikatng improwizacje technikg e-bow, czyli elektronicznym smyczkiem. Barwa gitary w tym
fragmencie tworzy wibrujacy dzwiek, podobny do brzmienia thereminu (elektrofonu), lub do
grania na pile (ulubionym instrumencie iluzjonistdw). W czesci trzeciej powraca altowka, ale
temat jest niedokonczony, bowiem kotysanka spetnita swoje zadanie — usypiany zasnat...

9. Hamada

Dostownie — kamienista pustynia. Utwor z wplywami syryjsko-tureckimi, prezentuje
w mikroskali muzyke orientalng z charakterystycznymi ¢wierétonami, styszalnymi gtdwnie
w partii altowki i klarnetu (brzmigcym tu jak aerofon pungi) z charakterystycznym solo,
przywodzacym na mysl| egipskiego zaklinacza wezy. Partia solowa perkusji zblizona jest
w charakterze i brzmieniu do prostych instrumentdw perkusyjnych (uzywanych przez
Tataréw), takich jak tuur, czy frame (tzw. hand drumy). Komentarzem do utworu niech bedg
stowa, zapisane przez Marco Polo, podczas jego wedrdwki:

(...) gdy sie jedzie noca przez te pustynie i zdarzy sie, ze sie ktos zatrzyma i oddali od
towarzyszy (...) i pdzniej chce ich dogonic (...), styszy gtos duchdw, tak jakby to byty gtosy

towarzyszy (...). I czesto sprowadzajq go z drogi tak, ze nigdy ich juz nie znajdzie; w ten
sposob wielu juz (...) zatracito sie i zgineto. (Marco Polo, Opisanie Swiata, rozdziat LVII)

(Opracowat Piotr Michatowski)
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Sesja w studiu nagraniowym (arch. AP)

Podziekowania zespotu

Piotr Michatowski — Chce podziekowac w imieniu zespotu realizatorom nagrania, osobom, firmom
i instytucjom, ktére nam pomagajg oraz rodzicom za wsparcie, Beniaminowi Gluszkowi za wspding
muzyczng prace, Monice Jankowskiej, Witoldowi Zuromskiemu, Mitoszowi Kuli, firmie M. Ostrowski Sp. J.
- Muzyczny.pl z Wroctawia, firmie AMTEC z Wroctawia, kolegom i kolezankom z zespotu, realizatorom
nagrania oraz wszystkim, ktdrych nie wymienitem, ale bardzo nam pomagajg!

Piotr gra na gitarach Ibanez oraz Gibson i uzywa strun D’Addario oraz Thomastik.

Michat Bednarz — Chciatbym podziekowaé: rodzicom oraz catej rodzinie - za nieustajgce wsparcie, mojej
dziewczynie Weronice, Panu Zbyszkowi Lewandowskiemu, Panu Dariuszowi Kaliszukowi, Pawtowi
Kameckiemu i szkole Rock, Blues and Heavy we Wroctawiu - za udostepnienie sali na proby, pani Beacie
Hoszko, firmie Masterwork oraz wszystkim, ktorzy przyczynili sie do powstania tej plyty.

Michat gra na talerzach firmy Masterwork. Mastesor

Materiat nagrano w studio Politechniki Wroctawskiej przy wspdtpracy z Kotem Naukowym
»+Audio Engineering Society” — Wroctaw 2011.

www.myspace.com/AnsamblPeregrinus
www.facebook.com/AnsamblPeregrinus
e-mail: michalowski.p@wp.pl
tel. (+48) 888 713 506
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Muzyczna Jurta
adam Tatard

Mlisxc from The Yurt
Following Traces 0f The Tatars

(...) zapach wschoddw i zachodow storica, jurty wedrowcdw, kotczan na plecach, tetent koriskich
kopyt, odgtos wiatru i gars¢ stepowego piasku (...)

(...) the scent of sunrises and sunsets, yurts of wanderers, a quiver on the back, the tramp of
horses, the sound of wind and a handful of steppe sand (...)

Utwory / Tracks

. Kukutka 3:44

. Eski Qirim 4:28

. Sandudac — Kiigérgen 3:58

. Muzyczna jurta 2:18

. Niedokoriczona ballada o wiecznych ogrodach 8:02
. Qasiq & Dare 4:38

. Atarde 2:54

. Lwy posnety juz 3:49

. Hamada 6:52

TOTAL 40:41
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Ansambl Peregrinus:

Piotr Michatowski — gitary, lutnia arabska oud/ guitars, Arabic lute oud
Kamila Romaniuk — altowka/ viola

Michat Bednarz — perkusja/ drums

Szymon Caban — kontrabas/ double bass

Marcin Dudek — klarnet, flety/ clarinet, flutes

Rafat tuc — akordeon/ accordion
www.myspace.com/ansamblperegrinus

Ksigzeczka o muzyce tatarskiej z ptyta CD — muzyka w wykonaniu zespotu Ansambl Peregrinus
A booklet on Tatar music with a CD — music performed by Ansambl Peregrinus
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